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Promesas
de vanguardia

(1920-1940)



A través de mas de sesenta pinturas, procedentes en su mayoria
de la Coleccién Telefénica, esta exposicion relata un episodio
del arte espafiol especialmente determinado por el periodo his-
térico en que se enmarca. Las promesas de vanguardia ante-
riores a la guerra civil (1936-1939), alentadas sobre todo por el
arte nuevo de los afios veinte y treinta, se vieron drasticamen-
te interrumpidas con la instauracién del régimen de Franco
(1939-1975), entrando la modernidad en un largo periodo de
letargo. Y, pese a todo, una figuracién resiliente mantuvo el hilo
de la renovacién que permitiria, a partir de los afios cincuenta,
pasadas la posguerra y la autarquia, dar comienzo a otros mo-
vimientos innovadores como el informalismo abstracto.

Desde los primeros arfios del siglo xx los artistas esparioles
comenzaron a ensayar vias diversas para romper con la tradi-
ciéon decimondnica. Los mas intrépidos se marcharon en su
juventud a Paris: alli alumbré Picasso el cubismo —la mas re-
volucionaria e influyente de las vanguardias histéricas—, al que
dieron un giro trascendental en los afos diez Gris y Blanchard.
Alo largo de los veinte, se trasladaron también a Paris los prin-
cipales representantes del arte nuevo espafiol (Bores, Cossio,
Peinado, Vifies y Gonzélez de la Serna), que exploraron otras
posibilidades plasticas, entre el neocubismo y una figuracién
lirica. Finalizada la guerra civil, varios exiliados se unirian a esta
escisién parisina de la vanguardia espafiola.

Los ecos de los ismos con epicentro en Paris se fueron
filtrando también en quienes se comprometieron con la reno-
vacion desde Espafa, que tuvo en los realismos de «vuelta al
orden» de los veinte y treinta su manifestacién mas original.
La figuracién, como muestra mas contundente de aquella mo-
dernidad, fue también la opcidn artistica mas persistente tras
la brecha ocasionada por la guerra. Ambos momentos com-
partieron a algunos de sus protagonistas (Solana, Vazquez
Diaz, Palencia), con los que la figuracién renovadora transité
entre dos etapas bien diferentes: inédita, audaz y cosmopolita
la prebélica, y silenciosa, contenida y ensimismada la que tuvo
que adaptarse a un contexto muy poco propicio para la trans-
gresién y aun la mera novedad.

MARIA BLANCHARD
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1.
Promising Signs of an Emerging Avant-garde
(1920-1940)

Through more than sixty paintings, mostly from the Telefénica
Collection, this exhibition tells the story of an episode in Spanish
art that was largely shaped by the historical period to which
it belongs. The hopes aroused by the signs of an emerging
avant-garde before the Civil War (1936-39), fuelled above all by
the new art of the 1920s and 1930s, were abruptly dashed by the
establishment of Franco’s regime (1939-75), and modernity was
plunged into a long period of lethargy. Nevertheless, a resilient
figurative art kept alive the flame of renewal, which from the
1950s onwards, after the postwar and autarkic periods, sparked
off other innovative movements such as the abstract Art Informel.

In the early 1900s, Spanish artists began experimenting
with different ways of breaking with nineteenth-century tradi-
tion. The most adventurous of them went to Paris in their youth:
there Picasso developed Cubism - the most revolutionary and
influential of the historical avant-garde movements - which was
steered in an important new direction by Gris and Blanchard
in the 1910s. Throughout the 1920s, the foremost represent-
atives of Spanish Art Nouveau (Bores, Cossio, Peinado, Vifies
and Gonzalez de la Serna) also moved to Paris and explored
other artistic avenues ranging from Neo-Cubism to lyrical
figurative painting. After the Civil War, several exiles joined
this Paris branch of the Spanish avant-garde.

Echoes of the Paris-based isms also gradually influenced
artists committed to renewal in Spain, where the most original
forms of expression were the realist movements of the ‘return
to order’ of the 1920s and 1930s. Figurative art, as the most
powerful example of that modernity, was also the most enduring
artistic trend following the disruption caused by the war. Both
periods shared some of their main figures (Solana, Vazquez
Diaz, Palencia), who steered renewal-oriented figurative art
through two very different stages: a prewar period that was
unprecedented, bold and cosmopolitan, and another that was
silent, restrained and self-absorbed and had to adapt to a context
that was barely conducive to novelty, let alone transgression.
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El arte
pese a todo
(1940-1970)
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Coleccién Telefénica
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Telefénica Collection

Espafia, tras la guerra civil, quedé completamente destruida
y arruinada. Con la autarquia el pais se sumié ain mas en el
aislamiento y la pardlisis. En la esfera artistica oficial se impu-
so un retorno a las corrientes academicistas y un total recha-
zo a las propuestas de vanguardia. Sin embargo, a pesar de la
censura, del exilio o del control absoluto de la cultura por par-
te del régimen, no faltaron artistas que ejercieron su libertad
individual, a través del paisaje y la naturaleza muerta —géne-
ros tradicionales—, en propuestas figurativas sin propdsito
politico o moral.

Este panorama pictérico renovador y heterogéneo se
despliega en distintos escenarios: las iniciativas plasticas a
contrapelo del gusto franquista, fundamentalmente individu-
ales y moderadas, dentro del pais (Zabaleta, Diaz-Caneja); los
seguidores de las experiencias vanguardistas de la Republica
que continuaron trabajando tras la guerra, en Paris o en terri-
torio espafiol (Vifies, Peinado, Angeles Ortiz, Cossio); y las pro-
puestas mas avanzadas por parte de los artistas referenciales
del exilio parisino (Picasso, Oscar Dominguez, Bores).

En el &mbito doméstico, la renovacién se articulé a partir
de los logros de la Escuela de Vallecas, que pretendié a finales
de los afios veinte, desde lo onirico, lo agrario y lo popular,
buscar una identidad para el arte espafiol que conectase con
la modernidad internacional. Esa estética apegada a la tierra
fue rescatada por uno de sus fundadores, Benjamin Palencia,
para un segundo proyecto vallecano, germen de la llamada
Escuela de Madrid —Martinez Novillo, San José, Menchu Gal—
o del paisajismo sui generis de Beulas y Ortega Mufioz. A
partir de los afios cincuenta se vivié una cierta recuperacién
de la plastica moderna espafiola y de sus estructuras, en sin-
tonia con los planes econémicos de desarrollo, y en la década
siguiente, una mayor vinculacién al modo de vida urbano,
aunque con una mirada lirica y nostéalgica —Antonio Lépez,
Carmen Laffén—.

Pese a todo, y desde posiciones figurativas, un grupo de
esforzados artistas protagonizaron la modernizacién del arte
espafiol durante la dictadura: mediante el hallazgo, por el co-
nocimiento de las propuestas internacionales, como genuina
aportacién o por pura resistencia al canon hegemaénico.



2.
Art Despite Everything
(1940-1970)

The Civil War left Spain completely devastated and in ruins. Au-
tarky plunged the country into deeper isolation and paralysis. In
the official artistic sphere, a return to academicist trends and a
total rejection of avant-garde proposals was imposed. However,
despite censorship, exile and the regime’'s absolute control of
culture, there was no shortage of artists who exercised their
individual freedoms through landscape and still life - traditional
genres - in figurative works with no political or moral intent.

This innovative and heterogeneous painting scene devel-
oped on different fronts: the (mainly individual and moderate)
artistic initiatives that challenged the established taste inside the
country (Zabaleta, Diaz-Caneja); the followers of the avant-garde
experiences of the Republic who carried on working after the
war, either in Paris or on Spanish soil (Vifies, Peinado, Angeles
Ortiz, Cossio); and the more advanced approaches of the lead-
ing artists in exile in Paris (Picasso, Oscar Dominguez, Bores).

In Spain, renewal took the form of the achievements of
the Vallecas School. In the late 1920s, its members sought an
identity for Spanish art that would link up with international
modernity through oneiric, rural and popular themes. This
aesthetic attached to the land was revived by one of its
founders, Benjamin Palencia, in a second Vallecas project, the
seed of the so-called Madrid School - Martinez Novillo, San
José, Menchu Gal - and the sui generis landscape painting
of Beulas and Ortega Mufioz. Spain's modern visual art and
its structures began to recover somewhat in the 1950s, in line
with the country’'s economic development plans, and in the
following decade there was a closer link with the urban way
of life, albeit from a lyrical and nostalgic perspective (Antonio
Lopez, Carmen Laffén).

In spite of everything, a group of hard-working artists
played a leading role in modernising Spanish art during the
dictatorship from figurative stances: through discovery and
knowledge of international trends, as a genuine contribution,
or out of sheer opposition to the dominant canon.
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HORARIO OPENING TIMES

De martes a domingo de
10.00 2 20.00 h

Lunes cerrado (excepto
festivos)

Taquilla abierta hasta media
hora antes del cierre
Tuesdays to Sundays 10 am
to 8 pm

Closed on Mondays

Tickets on sale until half an
hour before closing time

SERVICIO DE INFORMACION
INFORMATION

Tel: 952217511

Catélogo: Disponible en
tienda-libreria

Catalogue: On sale in the
Bookshop-Giftshop

tienda.pedidos@
carmenthyssenmalaga.org

SERVICIOS SERVICES

Cafeteria-Restaurante
Guardarropa

Edificio con accesibilidad
universal. Sillas de ruedas
disponibles en el servicio de
guardarropa

Audioguias disponibles en
espafol e inglés

Snack Bar

Cloakroom

Accessibility. Wheelchairs
available in cloakroom

Audioguides. Available in
Spanish and English

TARIFAS TICKET PRICES

Entrada Unica: 11 € (valida
para visitar todo el museo)

Reducida (con acreditacién):
7 €. Mayores de 65 afios,
pensionistas, estudiantes de
menos de 26 afios, familias
numerosas, Carné Joven
Europeo y residentes en
Méalaga

Gratuita (con acreditacién):
Personas con discapacidad
superior al 33%, menores

de 18 afios, menores de

13 afios acompanados,
desempleados, profesores y
alumnos de BB.AA. o Historia
del Arte (ensefianza reglada),
estudiantes de la uma, guias,
prensa y miembros del ICOM

Servicio de Audioguia
incluido

Full-access ticket: €11 (grants
full access to the

entire museum)

Reduced (with proof of
status): €7. Visitors aged
over 65, pensioners, students
aged under 26, large families,
European Youth Card holders
and residents in Malaga

Free entry (with proof

of status): visitors with a
disability rating of over

33%, young people aged
under 18, accompanied
children aged under 13,
unemployed people, teachers
and students of Fine Arts
and Art History, students of
UMA, tour guides, press and
members of ICOM

Audioguides service included

Hazte Amigo del Museo
Become a Friend of the Museum

www.carmenthyssenmalaga.org

Plaza Carmen Thyssen, (Calle Compafiia, 10),

29008 Mélaga

info@carmenthyssenmalaga.org

Portada Cover: Juan Gris, La Chanteuse
(La cantante), 1926, Oleo sobre lienzo,
92 x 65 cm (detalle), Coleccién Telefénica,

depositado en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, Madrid. La Chanteuse (The Singer)
/ Oil on canvas (detail) / Telefénica Collection,

on long-term loan to the Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
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