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MANUEL BARRON Y CARRILLO
(Sevilla, 1814-1884)

DESDE SU NACIMIENTO, EN I814, VIVIO EN SEVILLA el pintor Manuel Barrén y Carri-
llo. La capital hispalense disfruté de afios de crecimiento hacia la segunda mitad del
XIX. La expansién de la ciudad se llev6 a cabo aprovechando el derribo de parte de
sus murallas. El ferrocarril contribuyé a generar afios de bonanza para la economia, y
la desamortizacién de los conventos puso en movimiento un importante niimero de
obras de arte, a lo que habria que sumar la importancia de la corte de los duques de
Montpensier, para quien Barrén pinté en algtin momento.

Fue discipulo de Antonio Cabral Bejarano, presente también en la Coleccién del
Museo Carmen Thyssen. Barrén se formé en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla
entre 1828 y 183 5. Afos mds tarde, en 1872, llegarfa a ser director de la misma, res-
ponsabilidad que ocupé hasta el momento de su fallecimiento, el 15 de enero de
1884. Fue, ademds, un personaje activo, promoviendo la creacién del Liceo Artis-
tico, en 1838, y como miembro de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais.

Pese a que uno de sus maestros, Antonio Cabral, fue sobre todo pintor de retratos, y
el entorno artistico de la ciudad mostraba una especial predileccién por la pintura
costumbrista, Barrén y Carrillo aporté una obra protagonizada decididamente por el
paisaje. Trabajé también otros géneros, como el bodegén o el retrato, pero se trata de
una produccién menor frente a su verdadera especialidad paisajista.

La Coleccién Carmen Thyssen posee un generoso repertorio de este autor, com-
puesto por ocho obras representativas de sus temas mds habituales. Son piezas que se
caracterizan por la utilizacién de una composicién equilibrada, un color sereno y
una gama cromdtica proporcionada.

Tres de las obras de la Coleccién representan vistas de ciudades. En estos cuadros el
pintor muestra sus edificios monumentales, vinculando la idea de paisaje romdntico
con lo pintoresco. Estas obras, de mediano formato, estaban dirigidas a una burguesfa
préspera que deseaba decorar sus mansiones y ambientes domésticos con recuerdos de
ciudades y vistas; también servian a un timido comercio exterior, que los empleaba
como recuerdos de viaje. En ocasiones, estos cuadros, de esencia descriptiva, aunque
idealizada, estdn inspirados en la obra grafica que ilustraba libros de viajes. Este es el
caso de la vista del Puerto de Milaga, 1847, inspirado en el grabado de Alexandre de
Laborde, perteneciente al libro editado en Paris en 1806, Voyage pittoresque et histori-
que de Espagne. Otros ejemplos presentes en la Coleccién Carmen Thyssen son Vista
de Cidliz, 1854, donde muestra la importancia de la ciudad como metrépoli de las
colonias americanas durante el siglo Xvi1L, y la visién mds grdcil y cortesana de Sevilla,
con la generosa y monumental perspectiva que ofrecfa la ciudad a los viajeros que lle-

gaban desde el sur, surcando el tio en Vista del Guadalquivir, 1854. En ella pueden
contemplarse la Torre del Oro, el Palacio de San Telmo y la Catedral, sin olvidar la
actividad social de su poblacidn, la clase popular que busca su sustento pescando en el
rio, y la aristocracia y burguesia paseando con elegantes atuendos por su ribera.

La campifa sevillana y sus alrededores, fueron protagonistas de representaciones de
cardcter festivo y amable, donde el pintor no olvida la presencia humana, de pe-
quefa proporcidn frente al paisaje, una de las constantes de sus obras. Asimismo, es
frecuente el protagonismo del rio Guadalquivir, elemento geografico propicio para
enriquecer la gama cromdtica, oponiendo azules a tierras, ocres y verdes. Suele tra-
tarse de composiciones equilibradas, con gran predominio del celaje. En algunas de
estas obras empled puntos de vista elevados que mostraban una naturaleza gran-
diosa, recogiendo la influencia de David Roberts, quien estuvo en Sevilla en 1833, y
de Eugenio Pérez Villaamil, el primer pintor espanol que gozé de la cdtedra de pai-
saje, creada por Isabel II, desde la que transmiti6 el ideal del Romanticismo.

Hacia 1830 Espana ya se habia convertido en un destino exdtico para escritores y
pintores. Numerosos viajeros, procedentes de Europa, cambiaron el destino del
Grand Tour, que partia de las islas Britdnicas o de Francia para dirigirse a Italia, por
un final en un pais diferente, cuya complicada orografia y costumbres ancestrales les
brindaba la idea de aventura. Era un territorio que consideraban atin por descubrir.
Y en parte, era asi. Existian varios caminos utilizados por estos intrépidos viajeros
con dos ciudades como destino, Sevilla y Granada; una de las vias mds largas y peli-
grosas partia de Gibraltar y pasaba por Gaucin y Ronda para dirigirse a Granada.
Otro camino escogfa la llanura del Guadalquivir, y se dirigia a Sevilla visitando ciu-
dades como Cddiz y Jerez.

Manuel Barrén y Carrillo, Puerto de Mdlaga, 1847. Oleo sobre lienzo, 45 X 84 cm
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En 1829 el diplomdtico norteamericano Washington Irving se encontraba en Espana
fascinado por los restos de la cultura hispano-musulmana. No estaba solo, cercano a
esas fechas hay otros viajeros, entre ellos Richard Ford, quien en 1830 se trasladé a la
peninsula fijando su residencia de invierno en Sevilla y viviendo durante el verano
en la Alhambra. Ellos generaron una visién exdtica que resaltaba el pasado drabe de
la cultura espafola, y fruto de esa idea se realizaron obras con temdtica orientali-
zante, a lo que Barrén no fue ajeno, como se demuestra en Los Reales Alcdzares de Se-
villa, 1850 (Museo del Romanticismo).

Otro de sus paisajes favoritos fue el de la Serranfa de Ronda, sus oquedades y cuevas
y lo abrupto del terreno favorecieron que fuera lugar de refugio y guerrilla para ban-
doleros y contrabandistas. Estos forajidos estuvieron envueltos durante el siglo X1x
en un halo de leyenda, auspiciado por la literatura que los mostraba como prototi-
pos populares y rebeldes. Ensalzados como héroes de una marginalidad que los con-
vertfa en seres diferentes.

De las obras que posee el Museo Carmen Thyssen, tres de ellas confirman el gusto
del pintor por este tema. Vista del puerto de Miravete, camino antiguo de Madrid,
1869, donde muestra una escena de asalto con cierto sentido del humor, bajo el
telén de una hermosa puesta de sol; Paisaje rondeno con bandoleros, 1856, y Embos-

cada a unos bandoleros en la cueva del Gato, 1869. En estas obras da rienda suelta a su
concepto escenografico y teatral del paisaje, sin olvidar un concepto emotivo del
mismo. Curiosamente, la Cueva del Gato serd un enclave orografico pintado en va-
rias ocasiones por Barrén. Es el caso de Contrabandistas en la Serrania de Ronda, c.
1850 (Museo del Romanticismo) o Contrabandistas en la Cueva del Gato (Museo de
Bellas Artes de Sevilla). Aunque el relato de bandoleros estuvo mds vinculado a la li-
teratura que a la pintura, fue Barrén y Carrillo uno de los pocos pintores que trata-
ron con verdadero interés el asunto.

Barrén fue un autor destacado en su tiempo, aunque hoy tenemos escasos datos de
su vida. En 1838, Amador de los Rios calificé de muy buenas «unas ruinas» que
habia presentado. Expuso sus obras en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, y
en 1862, la reina Isabel adquirié una de sus obras, Vista general de Sevilla, que ac-
tualmente se encuentra en el Palacio Real de Rioftio.

En cuanto a la historiograffa, pocos son los especialistas que han escrito sobre este
pintor. Enrique Arias Anglés, Antonio Reina Palazén o Enrique Valdivieso han tra-
tado con sus investigaciones de iluminar la figura de este pintor, cuya obra lo re-
frenda como el mejor paisajista del Romanticismo andaluz.

LOURDES MORENO
Directora Artistica
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Manuel Barrén y Carrillo, Paisaje ronderio con bandoleros, 1856. Oleo sobre lienzo, 75 x 113 cm
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